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['Annuario Musicale Italiano giunge alla terza edizione e rappresenta
ormai, ne sono convinto, uno strumento di consultazione e di informa-
zione, non solo utile, ma necessario, cosi come si augurava Carlo Mana
Badini, presentando la seconda edizione. La certezza sulla sua utilita e
necessita nasce dall’esperienza diretta, dall’aver visto tanti operaton musi-
cali utilizzare I’Annuario, dall’aver notato sui loro tavoli copie logorate
dall’uso quotidiano, dall’aver ascoltato le loro osservazioni sulla sua
impostazione, 1 loro suggerimenti, ¢ anche le loro cntiche.

Per molti, tuttavia, I’Annuano Musicale Italiano non é soltanto uno stru-
mento di lavoro, & forse I'unico aspetto conosciuto dell’attivita del
CIDIM. E, del resto, anche per molti operatori musicali tale conoscenza e
incompleta e sommaria proprio per l'articolazione complessa del suo
lavoro.

Ecco perché colgo 'oceasione di questa presentazione per tracciare alcuni
appunti sull’istituzione, sulla sua identita, sui suoi scopi, utili ad integrare
la scheda dedicata al CIDIM, pubblicata nel capitolo relativo ad Associa-
zioni ed Organizzazioni musicali.

Il CIDIM fu costituito nel novembre del 1978 da un gruppo di operatori
musicali convinti che Porganizzazione musicale italiana, malgrado la sua
crescita quantitativa e qualitativa, avesse bisogno di darsi autonomamente
punti di riferimento e di coordinamento.

Quegli stessi operatori erano altresi (e lo sono tuttora) consapevoli che in
Italia, malgrado la fitta e qualitativa serie di scambi con I’ Estero esistenti
tra singoli studiosi come tra singole istituzioni, associazioni o enti a carat-
tere pubblico o privato, mancasse ancora, per cosi dire, una “politica
musicale” rivolta al rapporto e alla presenza all’Estero.

Essi ritenevano, quanto meno, che si potessero mettere a fuoco ipotesi di
soluzione, sperimentazione ¢ che st potesse cogliere ¢ sostenere gli aspetti
nuovi della vita musicale italiana, operando come cerniera fra realta
diverse ed isolate, ma potenzialmente disponibili ed aperte alla coopera-
zione.

Alcuni esempi, forse, aiutano a rendere piu chiaro quello che intendo
affermare.

Il lavoro di raccolta dei dati per ’Annuano conferma che esiste ancora
una enorme distanza tra l'articolazione, la complessita, la molteplicita
delle forme in cui si manifesta e si organizza la vita musicale nel nostro
Paese ¢ la percezione che se ne ha attraverso I'informazione.

Ad una vita musicale cosi articolata corrisponde un’informazione insuffi-
ciente (anche da parte degli stessi soggetti), che privilegia i “casi eccezio-
nali” rispetto alla "normalitd quotidiana”, oppure una ricerca che si
nvolge quasi esclusivamente al piano alfo delle discipline musicolo-
giche ... o non sa uscire dal municipalismo.

Lattiviti di ricerca e documentazione del CIDIM (I’Annuario, i quaderni
sull'organizzazione musicale nelle Regioni Italiane e nei Paesi Europei,
ece.) tende non tanto ad esaurire il glacimento” dell’informazione sulla
vita musicale quanto a ricordare che ¢’¢, che va "coltivato”. E ritengo che,
probabilmente anche Pesperienza del CIDIM ha contribuito ad una
scelta quale ¢ quella del¥ Osservatorio dello Spettacolo, istituito dalla legge
n. 163 del 30 aprile 1985, forse meglio conosciuta come ”legge madre”.
Se, poi, si analizzano la vita ed i problemi delle Societa di Concerti e, in
generale, della programmazione musicale, appare evidente che, tranne i

casi di produzione diretta (ma anche in questi casi operano notevoli con-
dizionamenti), la programmazione & caratterizzata da insufficienza di
informazione, e, soprattutto, di autonomia. Il CIDIM, con le sue inizia-
tive per il coordinamento e la circolazione di giovani e qualificati com-
plessi italiani e stranieri, per gli scambi e le tournées di orchestre italiane,
con I progetti per le tournées di piccole ma significative produzioni degli
Enti Lirici, con la elaborazione di progetti specifici per una presenza piu
organica e significativa della musica italiana all’estero, mettendosti a dispo-
sizione dei soci, degli Enti pubblici e dei Ministert quale centro di servizi,
ha cercato di contribuire (e presumo vi stia nuscendo) ad una magglore
collaborazione tra gli operatori musicali, ad un arncchimento delle occa-
sioni di confronto con la musica contemporanea, ad una qualificazione
dei programmi e, perché no, ad un contenimento notevole dei costi.

Al di 14 dei nisultati delle singole operazioni, la funzione che il CIDIM ha
voluto svolgere ¢ stata quella di porsi significativamente come uno degli
”snodi” utili alla vita musicale italiana, di individuare modalita di funzio-
namento piu avanzate e di proporle concretamente. Non ha voluto, né
vuole, ricoprire ruoli anomali. Ricordo, anzi, che tale attivita avviene tutta
nell’ambito della previsione legislativa. La legge n. 589 del 14 novembre
1979, infatti, prevedeva il sostegno a "centri... promossi da enti e associa-
zioni volti a realizzare forme di coordinamento organico e continuativo
della produzione musicale e della sua distribuzione”.

Un altro campo nel quale il CIDIM ha espresso un impegno particolare &
quello della promozione della musica contemporanea. Esso si sta concen-
trando in particolare sulla costituzione di un ”"Centro di Informazione e
Documentazione”, concepito come sistema policentrico fondato sulle
realta significative (STAE, RAI-TV, Biennale di Venezia, centn e archivi
specializzati, ecc.) capace soltanto di assicurare informazione e documen-
tazione ma anche crcolazione e scambio in Italia e all’Estero.

Sono convinto, infatti, che un Paese il quale trascuri le espressioni arti-
stiche contemporanee, dalla ricerca musicale a quella visuale, ecc., e pra-
tichi le vie certamente piu agevoli del gia visto e gia ascoltato, ¢ un Paese
che rinunzia a qualcosa di ben piti importante, alle sue responsabilita
verso il futuro e verso il presente, verso il pubblico di oggl e quello
di domani.

L’impegno per la realizzazione del centro, il quale entrera a far parte della
famiglia dei Music Information Centres, ovvero dei centri gid da lunghi
anni attivi all’estero, fa parte del ruolo che il CIDIM svolge in quanto
Comitato Nazionale Italiano Musica in seno al Consiglio Internazionale
della Musica dell’Unesco. In tale veste, il CIDIM ha sviluppato interventi
nivolti a favorire la costituzione e la ricostruzione di rapporti tra organismi
internazionali e le analoghe realta italiane (¢ di questi mesi lo sforzo com-
piuto per la rifondazione della Societa Italiana di Musica Contempora-
nea, cosi come il sostegno ad alcuni progetti elaborati dall’Associazione
Italiana di Informatica Musicale; ¢ dal 1984 I’Assemblea dell’Associa-
zione Internazionale delle Biblioteche Musicali e di quella degli Archivi
Sonori, tenutasi a Como...).

E un lavoro, questo, difficile e faticoso e tuttavia importante. Non solo
perché I'[talia puo vantare con orgoglio di avere uno dei suoi cittadini pitt
degni, Goffredo Petrassi, tra 1 fondatori del Consiglio Internazionale della
Musica, in anni in cui I’Europa era ancora sconvolta dalla tragedia della
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guerra, ma anche perché I’Italia deve e puo avere una immagine di grande
dignitd e autorevolezza sostenendo le proprie tradizioni artistiche e le
espressioni creative interpretative dei suoi musicisti.

E questo in una continua capaciti di confronto e di scambio con gli altri
Paesi.

Sono ancora tanti gli esempi di lavoro a cui il CIDIM si € dedicato che
vorrei qui fare: dalla funzione di Segreteria per importanti iniziative pro-
gettate dal Comitato Italiano dell’Anno Europeo della Musica (tramite
una convenzione con il Ministero del Turismo e dello Spettacolo), al sup-
porto operativo alla Banca Dati delle riviste musicali europee promossa
da Musica/Realtd, dalla collaborazione con il Centro di Ricerca e Speri-
mentazione sulla Didattica Musicale di Fiesole per i problemi della didat-
tica musicale, agli sforzi che stiamo compiendo per la realizzazione di
borse di studio were (cioé che siano consistenti e almeno biennali) che
consentano ad un quartetto d’archi di giovani di perfezionarsi, ecc.
Se si pone bene attenzione, si potra notare che in questa presentazione
ricorrono parole-chiave come coordinamento, collaborazione, segnali, ecc.
Esse rappresentano ci6 che il CIDIM si é proposto, la sua filosofia™:
porsi come risorsa al servizio dello sviluppo e del consolidamento della
vita musicale italiana e della sua ulteriore qualificazione.

Dicembre 1985 Francesco Agnello
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NOTA DI EDIZIONE

Questa terza edizione dell’ Annuario Musicale Italiano, che rispetta fonda-
mentalmente la struttura e articolazione ormai collaudata, & caratteriz-
zata da uno sforzo di ulteriore razionalizzazione dei dati. Infatti, oltre
all’ovvio impegno di revisione e di aggiornamento, realizzato attraverso
una verifica capillare e diretta, abbiamo preferito circoscrivere, tranne che
in alcuni casi, sulla base di un empirico identikit del lettore, I’area delle
informazioni alla musica cosiddetta "seria”, o "colta”. In effetty, in preva-
lenza, il lettore-fruitore dell’Annuario Musicale Italiano & ’operatore
musicale (musicista, studioso, organizzatore, etc.) che agisce in quest’area
e che nispetto a certi capitoli della seconda edizione, per esempio quelli
relativi alle case editric, alle case discografiche, ai segretariati artistici, alle
scuole di musica, rischiava di essere sommerso da una informazione
ridondante e, in definitiva, difficile da utilizzare. Pertanto abbiamo com-
preso nell’ Annuario Musicale Italiano soltanto le case editrici e discogra-
fiche di musica classica e/o contemporanea. Tra gli organizzatori musicali
abbiamo inserito soltanto gli impresari lirici e 1 segretariati artistici della
musica cosiddetta "colta”. In altr1 settor, invece, soprattutto quello dedi-
cato ai periodici musicalt e di spettacolo ed ai libn di musica, abbiamo
ritenuto di non operare selezioni di "aree” o di "generi”; in questi settori
siamo ricorsi a criteri funzionali di classificazione, miranti soprattutto ad
agevolare la consultazione. L’area cosiddetta “extracolta”, secondo
quanto era previsto nella nota di edizione del secondo Annuario, & trat-
tata peraltro anche nei festivals, con 1 "festival di jazz”, e nel capitolo rela-
tivo alla ricerca e alla conservazione dei beni musicali con lo spazio dedi-
cato ai centri di etnomusicologia ed ai musei di tradizioni popolari.

I capitoli sono aumentati a tredici rispetto ai dieci della seconda edizione.
Infatti il capitolo ricerca e didattica, per ragioni di logica e di sviluppo
spontanei, si & sdoppiato nei capitoli della Didattica e della Ricerca e Con-
servazione dei Beni Musicali; in quest’ultimo capitolo ¢ completamente
nuovo il settore dei musei degli strumenti musicali, ed & radicalmente rin-
novato I'impianto del settore delle associazioni e dei centri di ricerca. Allo
stesso modo, gli spazi teatrali e musicali, per i quali la verifica ¢ stata parti-
colarmente impegnativa e difficile, costituiscono un capitolo autonomo.
Del tutto nuovo ¢ il capitolo finale dedicato al fervore di progetti e di ini-
ziative che ha stimolato ’Anno Europeo della Musica. Ma, ripetiamo,
I'impegno di verifica e di nnnovamento ha investito tutto I’Annuario
Musicale Italiano.

Abbiamo dedicato largo spazio alle note introduttive, che spesso costitui-
scono ver € propn saggi scientifici, articolandole come messa a punto e
aggiomamento rispetto a quelle degli Annuan precedenti, in modo da
ottenere un filo continuo che si dipana attraverso gli anni, oppure come
“gini d’orizzonte” rispetto a problematiche non affrontate in precedenza.
Ne nsulta un panorama, se non esaustivo certamente stimolante, della
vita musicale italiana e dei suoi nodi cruciali.

Quanto ai dati, quelli relativi agli organigrammi di enti, associazioni,
istituti, etc., ed ai singoli operatori sono aggiornati alla fine del 1985,
mentre i dati relativi alla produzione si riferiscono, per gli enti lirici e
le orchestre al 1982 e al 1983, per gli altri settori comprendono anche
il 1984.

Contiamo di recuperare il "gap” degli enti lirici e delle orchestre con il
IV Annuario Musicale Italiano che uscird alla fine del 1987. Malgrado la

crescita quantitativa e qualitativa dei dati, siamo consapevoli che vi sono
ancora errod e lacune: avremmo voluto, per esempio, "aprire” i settori dei
registi, degli scenografi, dei costumisti, degli organizzatori musicali,
avremmo voluto arricchire i dati relativi alle case editrici e discografiche,
avremmo voluto affrontare un campo delicato e difficile come la musico-
terapia, ed altro ancora. Le difficolta, a volte insormontabili, ¢i hanno
indotti a rinunciare, almeno provvisoriamente.

Per finire, esprimiamo la nostra gratitudine ai tanti operatori della vita
musicale e culturale italiana che ci hanno aiutati con informazioni, sugge-
rimenti, consigli, segnalazioni di errori. Sono tanti, davvero, non siamo in
grado di nominarli tutti ma ci auguriamo che la loro preziosa collabora-
zione voglia proseguire in futuro.

La redazione





