Lidea di raccogliere in volume gli scritti di Salvatore Sciarrino risale» aIl’a}ltunno dcil
1999 e scaturisce, in particolare, da una serie di incontri e di colloqul.fra_ll composi-
tore e Priscilla Alessi Wanstall, che in seguito ha curato gli aspetti editoriali del pro-
tto in questione. _
%ia la fix?e del 2000 e I'inizio del 2001, il volume — con il quale le Ij:dizio’m. Novecento
hanno scelto di inaugurare la collana “Dialoghi musicali” — appare gia de.fmlto neue sue
linee essenziali: nei mesi successivi, grazie all’apporto del CIDIM-Conutato.Nz{zlonale
Italiano Musica (CIM/UNESCO), prende infatti il via un piti vasto interve.nto edltox:lale ela
pubblicazione delle “carte da suono” viene inclusa in un progetto coord.mato dall’AMIC-
Archivi della Musica Italiana Contemporanea, nell'ambito del quale rientrano anf:he la
produzione di un documentario televisivo realizzato dal canale §aFeH1tare Classica (1gcen-
trato in gran parte sulle prove e I’allestimento scenico della Ter;jzbzle ¢ spaventosa storia del
Principe di Venosa e della bella Maria, con interviste al compositore ¢ al‘ cuntista ¢ puparo
Mimmo Cuticchio) e la commissione del sestetto per archi Cavatina e i fgrz'dz la cui prima
esecuzione ¢ prevista a Palermo 1’8 novembre 2002, nella Sala dei Baroni di Palazzo Steri.

IL Mosaico RICOMPOSTO

Le prose raccolte in questa antologia rappresentano I'esito di un viag-
gio a ritroso che Salvatore Sciarrino ha compiuto attraverso gli scenari del
suo passato. La quantita di testi esistenti, gli ha suggerito tuttavia di tra-
lasciare le numerose interviste e di fissare un orizzonte cronologico — dal
1981 al 2001 - che impone I’esclusione dei testi dedicati alle partiture gio-
vanili e della prima maturita artistica: opere teatrali come Awmore e Psiche
(1971-1972), su libretto di Aurelio Pes, Aspern (1978) e Cailles en Sar-
cophage (1979-1980) oppure brani per strumento solista, per ensemble o
per orchestra che pure scandiscono le tappe di una carriera in divenire,
rispecchiando il graduale precisarsi di un mondo sonoro a dir poco incon-
fondibile (Berceuse, 1967-1969; Sei capricci, 1975-1976; Di Zefiro e Pan,
1976; Il paese senz’alba e I/ Daese senza tramonto, 1977; Attraverso i can-
cell;, 1977; Che sai guardiano, della notte?, 1979; Anamorfosi, 1980; etc.).
A questa fase di ricognizione e di scelta, risale anche la decisione di
includere nell'Indice del volume alcuni testi inediti o pubblicati a nome
d’altri, nonché i libretti originali di sette composizioni per il teatro musi-
cale: da Vanitas (1981) fino al recentissimo Macbeth, la cui partitura si
avvia oggi al suo completamento.!

A dispetto degli usi correnti, il compositore ha fornito gran parte dei
suoi testi nell’originale manoscritto o tutt’al pit dattiloscritto, riservan-
dosi a volte di apporre ex 70v0 correzioni e varianti: tale circostanza, che
pure garantisce dell'assoluta fedelta delle fonti, ha reso ancor piu difficile,
ma al tempo stesso vivace e stimolante, un lavoro editoriale al quale
I’Autore ha preso parte con grande pazienza e dedizione, nella ricerca di
un comune traguardo di perfezione.

' La prima rappresentazione dell’opera ¢ infatti prevista il 6 giugno 2002 al Rokokotheater
di Schwetzingen, nell’ambito dei celebri Festspiele.



L'Indice del volume, inteso come criterio di ripartizione tematica dei
testi, deriva in buona parte dai dialoghi a distanza fra Salvatore Sciarrino
e il sottoscritto; e lo stesso pud dirsi per la scelta, che ad alcuni parra sin-
golare, di presentare le “carte da suono” in una sorta di nuda, quasi asce-
tica immediatezza espressiva che rinuncia a qualsiasi apparato esplicati-
vo e rimanda, per quel che attiene all’anno di composizione e all’organi-
co delle singole partiture, al Catalogo delle opere curato da Roberto
Giuliani per I'editore Ricordi (Milano 1999).

Malgrado la presenza dei libretti d’opera, di alcuni saggi dedicati ad
altri autori (Stravinskij, Webern, Verdi, Mozart) e di alcuni testi legati
all’esperienza didattica, all’interesse per le arti figurative o a specifiche
occasioni biografiche, non ¢’¢ alcun dubbio che fra le “carte da suono”
di Salvatore Sciarrino prevalgano quelle dedicate alla sua stessa espe-
rienza di compositore.

Com’¢ facile immaginare, si tratta, quasi sempre di testi destinati a
programmi di sala di rappresentazioni o concerti e soggetti, in quanto
tali, 2 una limitata circolazione fra il pubblico e a un destino inevitabil-
mente effimero. In questi termini, il presente volume assolve soprattutto
all'esigenza di ricomporre organicamente le tessere di un mosaico disper-
s0, dal quale si evince il definirsi di uno stile letterario, ma soprattutto il
profilo di un affascinante, rigoroso percorso creativo.

Nella sua forma definitiva, che potremmo considerare — come sempre
avviene, in questi casi — 'approdo di un percorso che ha conosciuto svaria-
te fasi intermedie, il volume si articola in sette sezioni, precedute da
un’Introduzione che Gianfranco Vinay ha scelto di incentrare soprattutto
sulle implicazioni estetiche e teoretiche dell’esperienza sciarriniana.

LEZIONL. La prima sezione scaturisce dall’esperienza di una didattica
sui generis —la didattica di un autodidatta d’ingegno — in cui prevale, su
ogni altra cosa, il desiderio di risvegliare la creativita degli allievi attra-
verso una «solitaria ricerca di se stessi». Oltre a due brevi lettere inedi-
te, al Conservatorio di Campobasso (1996) e a un giovane studente di
composizione (1997), si segnalano due testi di pitt ampie dimensioni: il
primo, Annali del mio tavolo (1985), gia pubblicato sulla rivista «Avidi
Lumi» (ITI, n. 8, febbraio 2000), si configura come una sorta di rifles-
sione autobiografica in cui Sciarrino evoca i luoghi — o meglio i “tavo-
1i” — dove si & svolto, nel corso del tempo, il suo lavoro; il secondo,
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Origine delle idee sottili, & invece un lungo saggio inedito, articolato in
vari segmenti e proteso a illuminare le varie fasi del percorso creativo,
ma soprattutto il momento dell'intuizione originaria e I'esigenza di «ren-
dersi trasparenti a se stessi per superare I'ingombro del soggettivos.
Sciarrino descrive queste sue riflessioni come “quel che resta” di un ciclo
di lezioni collettive in cui «la discussione nasceva sulle mie osservazioni
sui progetti, gli schizzi e le partiture che venivano quotidianamente pre-
sentati dagli allievi. [....] Il metodo: io suggerivo soluzioni alternative, tra
le quali I'allievo poteva scegliere. Ma queste mie obiezioni tendevano ad
attivare altre soluzioni, pitt personali, da parte dell’allievo. Il tutto avve-
niva a caldo, con immediatezza intuitivas.

NOTE DI TEATRO. La sezione raccoglie una serie di commenti dedica-
ti alle opere teatrali composte a partire dal 1981: i primi due riguardano
infatti Vanitas (1981) e sono apparsi sul programma di sala della prima
rappresentazione (Milano, Piccola Scala, 11 dicembre 1981) e sul booklet
dellincisione discografica Ricordi (1991); il terzo riguarda Lohengrin
(1984) e deriva dalla partitura pubblicata in occasione del XXXVI
Premio Italia Ra1-Radiotre; il quarto riguarda La perfezione di uno spiri-
to sottile (1985) e si completa con due postille che accompagnano,
rispettivamente, la partitura (1993) e Dincisione discografica Ricordi
(1994); il settimo riguarda Morte di Borromini (1988) e deriva dal pro-
gramma di sala della prima esecuzione assoluta (Milano, Teatro alla
Scala, 20 ottobre 1988); il lungo testo su Perseo e Andromeds (1990), al
quale si aggiunge un piti tardo Rizssunto dell’opera (2000), deriva dal
catalogo della decima edizione delle Orestiadi di Gibellina (22-28 luglio
1991); i testi dedicati a Morte a Venezia (1991) e alla Terribile e spaven-
tosa storia del Principe di Venosa e della bella Maria (1999) derivano dai
programmi di sala delle rispettive prime rappresentazioni (Verona 1991
e Siena 1999), mentre la nota all’incisione discografica di Luci mie trads-
trici risale invece al 2001 (tre anni dopo la stesura dell’opera). La sezio-
ne si conclude con un testo inedito su Macbeth (1976-2001), in cui
I’ Autore non soltanto descrive il taglio drammaturgico dell’opera — le cui
simmetrie suggeriscono «un flusso ritornante di eventi, dove solo i nomi
mutano» —ma propone anche una “teoria del tragico” che rende al tea-
tro lirico la sua capacita, fin troppo spesso elusa, di risvegliare la co-
scienza del pubblico.

?S. Sciarrino, da una lettera inedita del glugno 2001.
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NOTE DI PROGRAMMA. La sezione raccoglie circa sessanta testi di varie
dimensioni: poche righe nel caso di Let e die before I wake o delle
Ragioni delle conchiglie, che si alternano alle pagine assai piti complesse
dedicate, per esempio, a Efebo con radio o alla III Sonata per pianoforte.
Realizzati lungo un arco di tempo che si dispiega per quasi vent’anni, dal
1982 al 2001, i testi in questione sono nati per accompagnare I’esecuzio-
ne di altrettante opere vocali e strumentali. Nel paragrafo intitolato
Lopera per flauto sono riuniti, dopo una breve premessa, alcuni brani
dedicati al corpus delle composizioni flautistiche (da All’aure in una lon-
tananza sino a Fra i testi dedicati alle nubi, con I'unica eccezione dei
pezzi pit recenti). Nel paragrafo intitolato Cadenze ai Concerti di Mozart
sono riunite tre brevi annotazioni, l'ultima delle quali mai pubblicata
prima. La sezione termina con altri due testi inediti: una riflessione sulla
genesi della Lettera degli antipodi portata dal vento e una sorta di lungo
saggio suscitato dalla composizione del sestetto per archi Cavatina e i grids,
che assume un valore emblematico di premessa tardiva che risale alle ori-
gini di un lungo percorso. Il tema cruciale & infatti quello del «passaggio
graduale silenzio-suono-silenzio», la cui affascinante precarieta di rappor-
ti diviene principio essenziale di un’esperienza compositiva che si proten-
de verso la «paradossale percezione dell'impercepibile» e genera una sorta
di affascinante «fenomenologia dell’incorporeo e dell’invisibilex.

ARTICOLL La sezione raccoglie alcuni saggi in cui Sciarrino coglie
Poccasione di riflettere sulle opere altrui; magari svelando, con intuizio-
ni da compositore e osservatore non-dogmatico, aspetti e problemi
usualmente celati all'indagine dei musicologi di professione: Le cosnzesi
di Glauco & dedicato a Igor Stravinskij ed & apparso negli atti del conve-
gno “Stravinskij oggi”, a cura di Anna Maria Morazzoni (Unicopli edi-
tore, Milano 1983); Webern, in cui si esorcizzano alcuni demoni degli
anni Cinquanta — la paura delle emozioni, gli eccessi di una razionalita
fine a se stessa, I'incapacita di oltrepassare la soglia del linguaggio — deri-
va da un programma della Biennale Musica pubblicato anch’esso nel
1983; Appunti di viaggio offre infine una breve riflessione sul Rigoletto
di Giuseppe Verdi, inclusa a suo tempo nel volume Quartetto della male-
dizione. Materiali per Rigoletto, Cavalleria e Pagliacci, Fanciulla, a cura di
Gae Aulenti e Marco Vallora (Ubulibri editore, Milano 1985). Seguono
due saggi dedicati a Wolfgang Amadeus Mozart: il primo, Mozart svelato?
Una possibile ricostruzione del suo metodo compositivo & gia apparso sulla
«Rivista Italiana di Musicologia» (XXVII, nn. 1-2, giugno 1993) e propone
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un’analisi del rondd “Non pit di fiori” (da La clemenza di Tito K. 621)
che rappresenta il frutto di un’indagine scrupolosissima dietro le quinte
dell'officina mozartiana; il secondo, intitolato Ky, 491 Limperfetta nasci-
ta della perfezione classica, & apparso invece su «Studi musicali» (XXV I,
n. 1, novembre 1997) e si sofferma piuttosto sul contributo di Mozart
alla nascita della forma-sonata. La sezione si conclude con gli appunti
per un Dzario parigino, gia pubblicati su «Avidi Lumi» (V, n. 12, giugno
2001) e in cui si allude, fra I’altro, al concetto, assai caro all’ Autore, di
“ascolto globale”.

SCRITTI SU ARTISTL. I saggi raccolti nella quinta sezione rivelano con
evidenza ancor piu esplicita I'interesse di Salvatore Sciarrino per le arti
figurative, alternando alcune riflessioni su Alvaro Sarteanesi, Nemo
Sarteanesi, Nunzio Gulino e Oscar Accorsi ad altri testi, pit brevi, dedi-
cati in memoriam a Gérard Grisey e a Luigi Nono. E da notare, che i
primi tre brani, pubblicati su altrettanti cataloghi d’arte, sono firmati
originariamente da Corrado Rosini, ma costituiscono in realtd una sorta
di «costruzione a quattro mani (anzi a botta e risposta)» in cui Sciarrino
intreccia le proprie parole a quelle dell’amico e complice: tale circo-
stanza risulta evidenziata nel testo mediante la presenza di parentesi qua-
dre che delimitano le parti effettivamente scritte da Corrado Rosini.

APPUNTL. La sezione, assai breve, raccoglie cinque frammenti tratti
dai quaderni di Salvatore Sciarrino, dedicati ai temi della luce e del-
Pombra; della visione e dello specchio; del rapporto indefinibile (ma
reale) fra I'immagine e il suono.

LIBRETTI D’OPERA. La sezione conclusiva raccoglie infine i testi origi-
nali di sette spettacoli teatrali di Salvatore Sciarrino — Vanitas, Lobengrin,
Perseo e Andromeda, Luci mie traditrici, Infinito nero, Terribile e spaven-
tosa storia del Principe di Venosa e della bella Maria e Macbeth — ai quali
si aggiunge una pill remota stesura inedita dell’aria di Banquo con la
quale si schiude il secondo atto del Macheth. Sotto certi aspetti, i singo-
li testi drammatici potrebbero anche configurarsi come una sorta di
complemento poetico ai testi critici raccolti nella seconda sezione del
libro (“Note di teatro”); in realta essi rispecchiano piuttosto gli sviluppi
di un ulteriore percorso creativo parallelo a quello dell’invenzione musi-
cale propriamente intesa: dal raffinato collage di testi poetici che carat-
terizza la dilatata drammaturgia di Vanitas, si perviene infatti, attraverso
Pesperienza delle altre opere, all’intensita e concentrazione espressiva
del Macbeth, ove risalta in primo piano la dimensione dell’'umano e del
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tragico (in apparenza agli antipodi di qualsiasi “natura morta” o “azione
invisibile”). Il testo di William Shakespeare viene assunto e prosciugato
al tempo stesso, privando quella cupa vicenda di ogni ornamento e ren-
dendola ancor piti “del nostro tempo” attraverso la caduta di tante allu-
sioni a tempi e luoghi definiti. Il risultato & 'opera forse pitl interiore e
corporea che Sciarrino abbia mai scritto, un’opera in cui ristagna, sem-
pre in agguato, I'antico “odor di sangue”. In questa prospettiva, perso-
naggi come Duncan, Macbeth e Macduff alludono simbolicamente alla
fama criminale di Nerone, Cesare Borgia, Maximilen de Robespierre o
Mao Zedong, configurandosi come gli anelli di una catena infinita che
corre da un capo all’altro della storia e schiaccia sotto il suo peso anche
il nostro giovane secolo. Come scrive infatti Sciarrino, «non si parla, in
quest’opera, di alcuni morti, di alcune stragi in particolare: sono invece
tutti i morti, le stragi su cui 'umanita poggia. Il meccanismo del potere
in sé, quando si ha smania, stritola sempre vite umane».

Dario Olivers
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